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искусство йозефа бойса сродни шаманистким 
ритуалам: из жира, войлока, дерева он создавал 

священнодействия. 
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Впервые «Сибирская симфония» была исполнена в  1963 году 
в  Дюссельдорфской академии художеств, затем повторена в  1966-
м в  берлинской галерее Ренэ Блока. Во  время первой акции Бойс 
играл на специально подготовленном фортепиано. Его струны были 
завалены грудами мусора, а мертвый заяц с вырезанным сердцем был 
приколот палочками к школьной доске, к которой были также при-
креплены два треугольника из жира и войлока. Надписи по-немецки 
указывали точное значение острых углов, а 42 градуса по Цельсию – 
это предельная температура человеческого тела. Так Бойс проложил 
новую Транссибирскую магистраль в пространстве воображаемой 
географии. И  теперь границу между Западом и  Востоком сможет 
пересечь прыгучий заяц, любимое тотемное животное художника. 

Во время перформанса исполнялись фрагменты музыки Эрика Сати 
Sonnerie de la Rose + Croix («Перезвоны розы и креста»), явно на-
мекая на оккультные практики ордена розенкрейцеров, ставивших 
своей целью совместить восточный мистицизм и  западный праг-
матизм. Сам Бойс в Сибири никогда не был, зато некоторых из ро-
зенкрейцеров туда отправила Екатерина II за то, что они пытались 
обратить в свою веру наследника Павла. Остается одна загадка. Для 
большинства немцев Eurasia – термин сугубо географический. Мож-
но предположить, что о  возвышенной геополитической мистике 
этого понятия художнику поведал какой-нибудь русский эмигрант 
из  числа обслуживающего персонала части люфтваффе, в  которой 
воевал стрелок-радист Йозеф Бойс.

1
Сибирская симфония, 1966

2

Йозефа Бойса, чей самолет сбил советский истребитель, спасли 
крымские татары. У  нас нет никаких оснований сомневаться в  до-
стоверности этого официального апокрифа. Низвергнутого с небес 
авиатора, пролежавшего почти сутки в  ужасном крымском снегу, 
закутали в  теплую кошму, предварительно обмазав жиром и  медом. 
Уж чего, а меда у этих прекрасных садоводов, которых Бойс почему-
то называл кочевниками, было в избытке. Правда, реальная история, 
расследованная дотошными местными краеведами, выглядит гораздо 
страшней. В этом некогда цветущем поселении жили поровну тата-
ры и евреи. Татар депортировали советские власти в Сибирь, евреев 
увезли фашисты в концлагерь. Оказать помощь летчику могла только 
семья престарелых русских учителей. Все остальное можно списать 

на  полученную будущим великим художником травму. Именно так 
он  и перевел свою личностную историю в  формат глобального со-
бытия.  Американские исследователи усматривали здесь попытку те-
рапевтического смягчения травмы немецкого народа, для которого 
проще думать о том, что поражение их армия понесла от неумолимо-
го «генерала Мороза», а не от вооруженного противника. Однако, 
по  словам самого Бойса, «Сани»  – это универсальный аварийный 
запас. Фетровое одеяло спасет от холода, жир даст еду, а фонарь ста-
нет духовным проводником в момент испытаний. Вовсе не случайно 
этот объект изначально задуман как мультипль и изготовлен в числе 
50 экземпляров. Каждый должен иметь право на спасение, был твердо 
уверен этот радикальный демократ и несгибаемый метафизик. 

Сани, 1969

«ра ннее  воск ресное  у тро»  –  это  не  праздное  ож ивление, 
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Это очень странная в своей простоте вещь. Бойс в присущем ему 
лаконичном стиле говорил, что он не заботился о функциональ-
ности этого предмета, предположив только, что он  пригодится 
чародею, ежели таковой вдруг появится в  каком-нибудь универ-
ситете. («Где говорят так рационалистично...») И еще о том, что 
главная функция войлока  – сохранять тепло, но  он имеет в  виду 
тепло духовное. И пояснил: «Чтобы возвратиться к началам эво-
люции». И  точно: войлок, видимо, относится к  числу первых 
рукотворных материалов, созданных человечеством. А  почему 
без пуговиц? «Потому что пуговицы  – это слишком сложно». 
Но этого мало, войлок в отличие от ткани для Бойса представлял 
собой прообраз идеального общества, тело которого не выткано, 
но  свалялось само из  ворсинок-индивидуальностей в  плотную 

и теплую бесструктурную сущность. Одновременно это в высшей 
степени политизированный объект. Изначально он  был создан 
для чисто политического перформанса «Акция мертвой мыши / 
Обособленная часть», проведенного в Дюссельдорфе в знак про-
теста против войны во  Вьетнаме. Потом «Войлочный костюм» 
обратился мультиплем, так же, как и «Сани». И теперь его цель – 
защитить человека от  холодной агрессии рационалистического 
социума в  ожидании наступления лучшего мира. Устроенного, 
как войлочная кошма, согревающая душу истинного анархиста. 
Покрой этой философской униформы самым удивительным об-
разом похож на  проекты русского утописта Владимира Татлина 
(«Одежда – нормаль»), который проектировал одежду для оби-
тателей идеального мира Будущего.

Войлочный костюм, 1970
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Бойс однажды назвал себя трансформером. Он  обладал удиви-
тельной способностью изменять свою конфигурацию в соответ-
ствии с  поставленными боевыми задачами. Безбрежный оккуль-
тист и последователь мутной теософии Рудольфа Штейнера, он в 
одночасье мог обратиться в  левака с  четкой программой, начать 
индивидуальную городскую герилью против всех. 1 мая он  вы-
шел на  площадь в  Западном Берлине, где только что левые пар-
тии проводили массовое шествие, и  вымел красной метлой весь 
мусор, оставшийся от  демонстрантов. Он  выполнил тем самым 
работу гастарбайтеров, правами которых официальные леваки со-
всем не интересовались, предпочитая борьбу с буржуазным пра-
вительством. Акция, в которой участвовали еще два иностранных 
студента, была проведена в День труда на площади Карла Марк-

са и  прямо отсылала к  базовому постулату марксизма  – теории 
отчуждения. Три человека явочным порядком создали ячейку 
коммунистического общества и наглядно воплотили бойсовскую 
идею «прямой демократии» (партию с  таким названием Бойс 
основал в 1971 году). Преодолев отчужденность труда в капита-
листическом обществе, о  которой говорил Маркс, Йозеф Бойс 
сумел конвертировать полученную прибавочную стоимость в не-
зыблемую художественную ценность. Аккуратная витрина с  на-
валенным туда мусором, собранным на  площади Карла Маркса, 
находится теперь в коллекции дилера и куратора Ренэ Блока. Ведь 
он принадлежит к категории героев художественного рынка, пре-
вративших самые эфемерные и радикальные идеи во вполне весо-
мый капиталистический товар. 

4
Уборка, 1972
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Нетрудно догадаться, что мертвая мышь, с которой манипулировал 
Бойс в  акции в  Дюссельдорфе, указывала на  ключевой американ-
ский тотем – хитрована Микки-Мауса. Радикально настроенный ху-
дожник категорически отказывался от всех приглашений посетить 
США, пока не  закончится война во  Вьетнаме. В  начале 1974 года 
он  согласился на  предложение Рональда Фельдмана, одного из  са-
мых влиятельных галерейщиков Нью-Йорка. Но выставку делать от-
казался, заявив, что предпочитает прочесть курс лекций, названных 
с вызывающим мессианизмом: «Энергетический план для западно-
го человека». По ходу поездки он совершил прогностический жест, 
купив открытку с башнями-близнецами и подписав их именами свя-

тых целителей Козьмы и Дамиана. Бойс вернулся обратно в мае того 
же года, но с американскими гражданами не общался, на землю Со-
единенных Штатов Америки не ступал. Еще в самолете он завернул-
ся в кошму, его на носилках перенесли в машину «скорой помощи» 
и далее в новооткрытую галерею Ренэ Блока. Там Бойс и провел три 
дня в общении с магическим символом истинной Америки – диким 
койотом. Он бродил вокруг койота, закутанный в войлочную кош-
му; звенел в музыкальный треугольник; грозил животному посохом 
ветхозаветного пастыря и светил на него фонариком, любуясь, как 
тот справляет нужду на  пачки свежих номеров Wall Street Journal. 
В  результате со  священным животным подружился, поспал на  его 

5
Я люблю Америку, Америка любит меня, 1974

Йозеф Бойс не был большим изобретателем. И инсталляцию, и перфор-
манс придумали до него. Но одно формальное нововведение он точно 
сделал: превратил в  художественный акт преподавательскую деятель-
ность, заявив однажды, что «быть учителем  – великое произведение 
искусства». Идеальную школу он  представлял как цех по  формовке 
скульптуры, где человек «должен сам себя вылепить абсолютно сверху 
донизу».  Но вот что интересно: Бойс был буквально культовым препо-
давателем в Дюссельдорфской академии художеств, через его класс про-
шло великое множество художников. Но прямых продолжателей у него 
не оказалось, студентам больше нравились лекции Бойса, чем его искус-
ство. «Дева» – это материальная составляющая лекции, которую Бойс 

прочел в Вене. Сначала он написал мелом на школьной доске формулу, 
по которой производится мыло. И сразу обрушил на слушателей поток 
идей благоустройства общества по типу коллоидных структур и по ана-
логии с этапами развития человеческого зародыша. Сравнил девствен-
ность и материнство с уборкой, а стирку объявил «типично женским 
занятием». Понятно, что его после этого назвали всякими нехороши-
ми феминистическими словами, а потом надругались над выставленной 
на одной групповой выставке доской, стерев с нее все надписи. В ответ 
немецкий художник воспроизвел свои записи заново, но уже кусочком 
мыла, который и прикрепил в центре композиции. Настоящая скуль-
птура – это не данность, но процесс.

6
Дева, 1979

«пол у ночник и»  –  это  воплощение  н уа ра.  су ществу ет 

верси я,  что  хоппер  писа л эт у  к а ртин у,  вдох новл я ясь 

ром а ном хэминг уэя  «у бийцы»:  действие  та м 

происходит в  к афе,  где  двое  свою ж ертву
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7
Бойс заявил: «Каждый человек  – художник». Но  это вовсе 
не  было призывом к  широким народным массам тут же  начать 
мазать авангардистские картинки или лепить инсталляции. 
Стойкий последователь немецких романтиков, он  полагал, что 
истинный художник должен изменять мир. Каждый, кто начнет 
исполнять этот лозунг, и  будет Художником. В  качестве проек-
та для Documenta 7 он в 1982 году вывалил на главную площадь 
Касселя кучу из 7000 массивных базальтовых блоков, заявив, что 
убрать ее  можно будет только тогда, когда будет высажено со-
ответствующее число дубов. Каждый каменный блок следовало 
инсталлировать рядом с  посаженным деревцем. Бывший солдат 
вермахта не сомневался в том, что даже к правильным делам чело-
века следует понуждать. Дубки с тех пор выросли, а радикальные 

экологические течения развили тактику агрессивного понужде-
ния к  чистоте мира. «7000 дубов»  – это безупречно сделанное 
медийное событие, немедленно попавшее в топы мировых ново-
стей. Последнюю глыбу убрали с  площади только к  следующей, 
восьмой, Documenta в  1987-м, уже после смерти Бойса. Идея 
социальной скульптуры, которую еще в  шестидесятых разраба-
тывал Бойс, была воплощена идеально. Материальный результат 
акции – стройные дубы рядом с необработанной каменной глы-
бой – украсил городские пространства. Но за этой инкарнацией 
Бойса (успешным социальным активистом) был спрятан и  дру-
гой Йозеф Бойс – приверженец мистической геополитики: цепь 
дубков должна была простираться аж до Сибири. Но и этот по-
ход в «сибирские степи», увы, провалился. 

7000 дубов, 1982


